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Sehr geehrter Herr Landrat Frank,

sehr geehrter Herr Eder,

sehr geehrte Mitglieder der Gemeinschaft christ-
licher Klnstler,

sehr geehrte Damen und Herren,

Sie haben mir die ehrenvolle Aufgabe gestellt, in
die Ausstellung ,Physische Gegenstande fir den
geistigen Gebrauch* einzufiihren. Damit geben
Sie mir die Gelegenheit, mich mit der facettenrei-
chen Frage auseinanderzusetzen, was den von
der Gemeinschaft christlicher Kiinstler Erzdiéze-
se Freiburg vertretenen Kunstbegriff mit dem
autonomen Verstandnis von Kunst verbindet und
was ihn von ihm unterscheidet.

Sie, sehr geehrter Herr Eder, schreiben mir, dass
sich lhre Kinstlervereinigung als Gemeinschaft
christlicher Kiinstler versteht. ,Wir sind christliche
Kinstler, also Menschen, die in gewisser Weise
im christlichen Geist einen gemeinsamen Nenner
gefunden haben” (Tobias Eder). Sie grenzen sich
nicht ausdrticklich ab von der dienenden Rolle
der Kunst, der Rolle der Kunst als ancilla theolo-
giae, der Rolle der Kunst als Magd der Theolo-
gie. Aber ich gehe von dieser Abgrenzung aus,
weil Sie weiter schreiben, dass lhre Gemein-
schaft nicht ,damit beschaftigt® ist, ,christliche
Themen zu illustrieren” und ,also christliche
Kunst zu machen® (Tobias Eder). Wenn ich es
recht sehe, haben die allermeisten Mitglieder
lhrer Kiinstlervereinigung an klassischen Kunst-
akademien studiert und sich dort mit dem Begriff,
der Entwicklung und dem Formenvorrat der
Kunst auseinandergesetzt, wie er sich seit der
Antike, der beginnenden Neuzeit und der Refor-
mation herausgebildet hat. Vielleicht erinnert sich

der eine oder andere von lhnen auch noch an
die von Werner Hofmann vertretenen These,
dass mit Luthers Qualifizierung von Bildern als
Mitteldingen, die man haben kann oder auch
nicht, die Bilder zum sakularen Gebrauch frei
werden und damit die Entwicklung der Kunst im
modernen Sinne beginnt. Wenn man dieser
vieldiskutierten These Hofmanns folgt, ergeben
sich die Fragen, was den spezifischen Beitrag
der Kunst zum sakularen Selbst- und Weltver-
standnis auszeichnet und wie man sich die
Unterscheidung und Verkniipfung zwischen
einer autonomen und einer christlich verstande-
nen kinstlerischen Existenz denken kann, wie
von selbst.

Ich greife fiir meine Uberlegungen in einem
ersten Argumentationsgang auf Niklas Luh-
manns Kunsttheorie zurlick'. Demnach ist die
.Moderne Kunst ... in einem operativen Sinne
autonom. Niemand sonst macht, was Kunst
macht“'. Kunstwerke sind keine natirlich ge-
wachsenen, sondern kunstlich hergestellte Ob-
jekte, denen die ,Zweckdienlichkeit fir soziale
Kontexte jeder Art (wirtschaftliche, religidse,
politische usw.) fehlt“". Fiir Luhmann zeichnet
sich Kunst dadurch aus, dass sie in ihren Wer-
ken neue, so bisher nie gesehene Wahrneh-
mungs- und Sichtweisen in die Welt bringt, die
es erlauben, mit bisherigen Wahrnehmungswei-
sen zu spielen und die jeweilige Differenz fest-
zustellen". Kunst erlaubt fiir Luhmann ein ei-
genstandiges Verhaltnis von Redundanz, also
das Erkennen von Bekanntem, und Varietat,
also das Erkennen von bisher so noch nicht
Bekanntem. Sie ermdglicht ,eine gleichzeitige
Prasenz von Uberraschung und Wiedererken-
nen*, die durch kein Denken und keine Kom-
munikation einzuholen ist. Kunst benutzt die
Méglichkeiten der Wahrnehmung, steigert sie
und reprasentiert in ihren Werken die Einheit
von bisher Bekanntem und Neuem. Man steigt,
im Bilde gesprochen, auf einen Turm und beo-
bachtet aus der Distanz, was andere beobachtet
haben, also die Einheit von Bekanntem und

Unbekanntem und damit die Einheit dieser
Unterscheidung"”. ,Das Kunstwerk etabliert
demnach eine eigene Realitat, die sich von der
gewohnten Realitat unterscheidet*". Man kann
deshalb auch sagen, dass es die Funktion der
Kunst ist, ,Welt in der Welt erscheinen zu las-
sen*",

Religion hat es fur Luhmann dagegen mit dem
Problem zu tun, dass ,Sinnverweisungen ins
Unvertraute Ubergehen und ins letztlich Unbe-
stimmbare auslaufen*”. Religidse ,Kommunika-
tion hat es mit etwas zu tun, was man seinem
Wesen nach nicht wahrnehmen kann und was
gerade dadurch ausgezeichnet wird™. Luh-
mann erinnert damit mittelbar an die theologi-
sche Debatte, wie der gegenwartige Gott, die
dritte Person der Gottheit, Gott der Geist zu
beschreiben ist. In der hebraischen Bibel steht
das lautmalerische Wort ,ruach” fir Geist.
Ruach heifdt so viel wie heftiges Atmen und
bewegte Luft. ,Mit seinen besonderen Eigen-
schaften — unsichtbar und doch hochwirksam,
unfassbar und doch uberall prasent, vollig frei
und doch zielgerichtet, scheinbar ein Nichts
und doch absolut lebensnotwendig — ist der
bewegte ,Wind’ neben dem ,Licht'... die grund-
legende Naturmetapher fiir das Wesen und
Wirken JHWHSs. Das meteorologische Phano-
men ,Wind’ kann vom kaum splrbaren ,Hauch’
(Jes. 57,13) Uber leicht bewegte Luft (Gen. 3,8)
bis zum orkanartigen ,Sturm’ (Jon. 1,4...) rei-
chen... Es ist Zeichen der dynamischen Pra-
senz Gottes... und Symbol seiner Ubiquitat...
Haufig ist er Werkzeug Gottes, der im Unter-
schied zum Menschen dem Wind gebieten
kann. Als Lebenshauch ist er ,Leihgabe’ Got-
tes...; fir eine von Gott gesetzte Frist waltet
der Geist Gottes im Menschen..., kehrt dann
aber wieder zu Gott zurtick. Bei der Wiederbe-
lebung der Toten kommt der Geist von Gott
wieder zuriick in den Menschen...” . Im Neuen
Testament steht das griechische Wort pneuma
furr diejenige Kraft, ,von der Menschen die
Erfahrung machen, dass es sie mit dem



Bereich des Géttlichen in Verbindung bringt.
Daher bezeichnet der Begriff den menschlichen
,G(eist)’ als diejenige Dimension der Person, die
am offensten flir Gott... und am sensibelsten fir
geistliche Belange ist... Jesus wird als einer
angekundigt, der ,mit pneuma und Feuer tauft’
und das géttliche pneuma austeilt™. Unter dem
griechischen Wort pneuma, Geist, wird naher
verstanden

1. der Hauch, das Wehen, das Blasen, der Luft-
hauch, die Luftstromung, der Wind, aber auch
der Duft, der Geruch, der Klang, der Schall, der
Ton, die Lohe des Feuers, die Extase und die
wechselnde Laune (des Volkes).

Weiter 2. der Atem, der Atemzug, das Leben und
die belebende Macht, der Urgrund des geistigen
Lebens, die Seele, der Geist, die Begeisterung
und der Sinn™".

Im Griechischen gibt es neben dem Wortstamm
pneuma aber auch den Wortstamm noos, nous.
Unter nous wird verstanden 1. Sinn, Besinnung,
Denkkraft, Verstand, Vernunft, Geist und die
Gottheit als weltordnender Geist. Nous hat dem-
nach mit Uberlegung, Klugheit, Einsicht,
Verstand, Verstandnis und ,zu Verstand gekom-
men sein’ zu tun, etwa in dem Sinn wie die
Schwaben von sich sagen, dass sie mit 40 ge-
scheit geworden sind. Nous bedeutet weiter 2.
Gemiit, Herz, Gesinnung, 3. Gedanke, Meinung,
Waunsch, Wille, Absicht und Plan und schlieRlich
4. Sinn und Bedeutung™. Wenn ich es recht
sehe, geht in die Luhmannsche Beschreibung
der Funktion von Religion eher das Bedeutungs-
spektrum von ruach und pneuma ein und in seine
Beschreibung der Funktion von Kunst eher das
Bedeutungsspektrum von noos und nous ein.
Beide, Religion und Kunst erlauben eine Diffe-
renz zur Welt und damit die Position des Beob-
achters zweiter Ordnung.

Die Dimension der Ungreifbarkeit Gottes in der
Welt scheint fir mich am eindricklichsten — und
das ist paradox — auf in der Gottesbegegnung
des Propheten Elia am Horeb. Sie erinnern sich,
dass Elia nach dem Buch der Kénige vor der
Konigin Isebel geflohen ist und sich das Leben

nehmen will. Da bekommt er die Chance, auf
dem Berg vor den Herrn zu treten. Er erlebt
einen grofden starken Wind, der Berge zerreil3t
und Felsen zerschmettert. Aber der Herr war
nicht im Wind. Er erlebt ein Erdbeben, aber der
Herr war nicht im Erdbeben. Er erlebt Feuer,
aber der Herr war nicht im Feuer. ,Und nach
dem Feuer kam ein stilles, sanftes Sausen, ein
verschwebendes Schweigen. Da das Elia horte,
verhlillte er sein Antlitz mit seinem Mantel und
ging heraus und trat in die Tir der Héhle“™. Und
Gott spricht zu ihm. Aber keiner kann nach
gesamtbiblischer Uberzeugung die Begegnung
mit Gott erzwingen, weil der Geist Gottes weht,
wo er will.

Von Menschen geschaffene Orte, die an Got-
tesbegegnungen erinnern, Tempel und Kirchen,
die man betreten kann, gibt es dagegen ebenso
zweifelsfrei in der Welt wie gelungene Kunst-
werke. Beide, Religion und Kunst, haben es
eben mit Alternativen zum Vorhandenen zu tun.

Die heute zu eréffnende Ausstellung bindet das
Spannungsverhaltnis zwischen Kunst und Reli-
gion, das ich zu beschreiben versucht habe, in
den Ausstellungstitel ,Physische Gegenstande
fuir den geistigen Gebrauch®. Wenn ich den Titel
der Ausstellung recht verstehe, setzt er die
grundlegende Dimension des gottlichen Geistes
in allem, was ist, voraus. Der Geist Gottes
schwebt nicht nur Uber den Wassern, sondern
erfillt das All, schafft Leben, fordert es, erhalt es
und bringt es zu einem guten Ziel. Vielleicht
kann man auch an den élteren der beiden
Schopfungsberichte denken und die Vorstellung,
dass Gott den Menschen wie ein Kinstler aus
Erde schafft. Der Mensch kommt zum Leben,
wenn ihm der géttliche Atem — Geist einge-
haucht wird. Er verliert das Leben, wenn Gott
ihm den Atem entzieht. Wolfgang Eckerts ,Mann
mit Rabe“, 2002, zeigt die physische Dimension
der Endlichkeit menschlicher Existenz in prag-
nanter Deutlichkeit.

Ich habe im Rahmen dieser Eréffnung weder die
Zeit, die Entwicklung der christlichen Lehre vom

Heiligen Geist vorzufiihren, noch die Chance,
der von den Neurowissenschaften ausgehen-
den Frage nachzugehen, wie der Geist aus
naturwissenschaftlicher Sicht in die Materie
gekommen ist. Ich beschréanke mich deshalb
auf die mehr anekdotische Erinnerung an die
Experimente von Manfred Eigen mit einer Art
Ursuppe, in der er nach einer Behandlung mit
Blitzschldgen den Ubergang von der unbeleb-
ten zur belebten Materie nachgewiesen hat.
Ich erinnere weiter an eine Diskussion zwi-
schen dem theoretischen Physiker Henning
Genz, Karlsruhe, und dem theoretischen Phy-
siker und Theologen John Polkinghorne, Cam-
bridge, in der darum gestritten worden ist, ob
sich die Entwicklung der Welt im strengen Sinn
nach den mit den Ursprungsbedingungen ver-
bundenen physikalischen Gesetzen vollzieht
oder ob es im Grenzbereich zwischen Chaos
und Ordnung vielleicht doch noch Mdéglichkei-
ten des Eingriffes von auf3en gibt. In diesem
Grenzbereich ist so etwas wie Entwicklung von
Neuem, so bisher nicht da gewesenem ange-
legt. John Polkinghorne hat diese Moglichkeit
eines Eingriffs von aufien vor Jahren erwogen
und heute dann doch wieder verworfen: Die
Maoglichkeit der kreativen Weiterentwicklung
der Welt an der Grenze von Chaos und Ord-
nung braucht demnach diesen Eingriff von
aulen nicht. Und damit auch nicht die Kunst.
Aber wie ist es dann moglich, ,physische Ge-
genstande flr den geistigen Gebrauch® zu
schaffen? Der Theologe, Kiinstler und spatere
Professor fiir Theorie und Praxis der visuellen
Kommunikation an der Universitat Kassel,
Thomas Lehnerer, ist dieser Frage ein halbes
Leben lang nachgegangen. Er war von der
Vorstellung angefressen, aus unbelebter Mate-
rie etwas zu schaffen, das wie auch immer lebt.
.Physische Gegenstande“ waren dann eine Art
Briicke oder eine Art Giber den Fluss gespann-
tes Seil, die/ das es erlaubt, die Bewegungen
des Geistes und die Belebung der Materie
wenigstens im Nachhinein zu beobachten. Man
wurde beim Betrachten der Kunstwerke wie



Elia am Gottesberg in die Tire der Hohle treten
und kénnte dem im leisen Sauseln des Windes
und im verschwebenden Schweigen vorlberge-
gangenen Gott nachschauen. In gelungenen, fir
den geistigen Gebrauch® tauglichen Kunstwerken
wirde etwas aufscheinen, was an das unverfiig-
bare Wehen des Geistes erinnert.

Unter den Arbeiten dieser Ausstellung erinnere
ich stellvertretend an Markus Eges Wochenka-
lender flr den geistigen Gebrauch ,Settimanum
(Wochentage — Kreuz)“, 2006, der ausgehend
von der Karwoche jedem einzelnen Tag dieser
Woche eine sich entfaltende Richtung mit eige-
nem Inhalt gibt und so einen bisher nicht da ge-
wesenen liturgischen Zugang zum Geschehen
um Kreuz und Auferstehung an die Welt bringt.
Ich erinnere weiter an die ,Drei Volumen® von
Tobias Eder aus dem Jahr 2006, die als Wand-
schranke etwas Verborgenes enthalten, im Aus-
stellungskatalog werden Blicher oder Videokas-
setten genannt. Es kdnnte aber auch die Hostie
sein, wenn einer der Wandschranke die Funktion
des Tabernakels erhalten hatte. Dann wiirde in
diesem physischen Gegenstand, zumindest in
den Augen der Glaubigen, Gott signifikant als
Geheimnis der Welt aufscheinen. Ein von Glau-
bigen erkennbares ,Aufscheinen Gottes” ware
durchaus auch in anderen ,physischen Gegens-
tanden®“ denkbar. Wer will verwehren, dieses
oder jenes in physischen Gegensténden zu se-
hen, wenn es durch die Gegensténde in weitem
Sinn gedeckt ist?

Jochen Kitzbihler erinnert in seinem ,Bildstein

S12° von 2004 an das geologische Werden unse-

rer Heimat Erde und damit an die Umstande, die
die Entwicklung von Leben auf diesem Planeten
ermoglicht haben.

Helen Cronin schlieBlich fragt mit ihrer ,Figure
Icon 1-2" von 2005/6 nach dem Wesenskern des
Menschen und damit nach dem, was ihn von rein
materiellen Gegensténden unterscheidet.

Im Sinne Luhmanns bringen die stellvertretend
angesprochenen Arbeiten eine von jedem von
uns wahrnehmbare Differenz in die Welt, die

dazu herausfordert, nach ihrer Ursache zu fra-
gen und damit nach der Mdglichkeit der Klinst-
ler, diese Differenz in die Welt zu bringen und
sie in ihr sichtbar zu machen.

Ich gehe davon aus, dass wir alle uns darin
einig sind, dass es Kunstwerke gibt, die anrih-
ren, bewegen, aufregen, herausfordern und
nicht mehr schlafen lassen und damit die von
Luhmann geforderte Funktion in herausragender
Weise erfiillen. Meine Frage ist nun, ob diese
Differenz wie ein Tisch oder ein Stuhl machbar
ist.

Thomas Lehnerer ist dieser Frage in seiner
Habilitation ,Die Methode der Kunst®, Wirzburg,
1994, nachgegangen und hat sie letztlich ver-
neint. Fir ihn ist es erwiesen, dass das Gelin-
gen eines Kunstwerkes und damit das Sicht-
barmachen von Anknupfung an Bekanntes und
Differenz zur bisherigen Wahrnehmung von
Wirklichkeit weder durch die Methode, mit der
ein Kunstwerk entsteht, noch durch das Materi-
al, noch durch die Form, noch durch die Farbe,
noch durch die systematische Berlicksichtigung
aller Teile, die zur Entstehung eines Kunstwerks
beigetragen haben, machbar ist. Dass ein
Kunstwerk gelingt und im Sinne von Kant inte-
resselos gefallt, ist fir Lehnerer schlicht nicht
machbar. Im Kern rekurriert Lehnerer in seiner
so verstandenen Methode der Kunst auf die
protestantische Gnadenlehre, nach der dem
Menschen im Blick auf sein Heil beide Hande,
die FiRe, der Kopf, das Gemut und der
Verstand, also der ganze Mensch gebunden ist.
Gerecht wird der Mensch nach diesem Ver-
standnis allein aufgrund der ihm von auf’en und
ohne sein Zutun zugesprochenen Gnade und
Barmherzigkeit. Die Gerechtigkeit bewirkt der
Geist. Wie dem auch sei: Wir wissen alle, dass
im Leben und auch in der Kunst nicht alles ge-
lingt. Wir leben in Hochstimmung und vergessen
die Zeit, wenn wir Phasen der Kreativitat durch-
laufen. Im Nachgang ist dann nicht mehr zu
unterscheiden, was unserem Koénnen und was
dem, was uns wie auch immer zugekommen ist,
zugerechnet werden kann und muss.

Erlauben Sie mir zum Schluss noch einen
kleinen Exkurs: Der Titel der Ausstellung ,,Phy-
sische Gegenstande fiir den geistigen
Gebrauch* spielt auf eine AuRRerung des Ziiri-
cher Konkreten Max Bill an, der sich in den 30-
er Jahren des letzten Jahrhunderts u.a. mit
Wassily Kandinsky, Paul Klee und dem hollan-
dischen Maler und Kunsttheoretiker Theo van
Doesburg auseinandergesetzt hat. Theo van
Doesburg u.a. haben 1930 die Grundlage der
Konkreten Malerei u.a. wie folgt beschrieben:
1. Kunst ist universell.

2. Das Kunstwerk muss vor seiner Ausfiihrung
vollstédndig im Geist entworfen und ausgestaltet
worden sein. Von der Natur, von Sinnlichkeit
oder Geflihl vorgegebene Formen darf es nicht
enthalten...

3. Das Gemalde muss ausschlief3lich aus rein
bildnerischen Elementen konstruiert werden,
d.h. aus Flachen und Farben. Ein Bildelement
bedeutet nichts anderes als ,sich selbst*, folg-
lich bedeutet auch das Gemalde nichts ande-
res als ,sich selbst”.

4. Die Konstruktion des Gemaldes und seiner
Elemente muss einfach und visuell Gberprifbar
sein.

5. Die Technik muss mechanisch sein, d.h.
exakt, anti-impressionistisch.

6. Streben nach absoluter Klarheit.

Max Bill nimmt diese Vorstellung von Konkreter
Kunst auf, entwickelt sie weiter und schreibt
1936 ,Konkrete Kunst nennen wir jene Kunst-
werke, die aufgrund ihrer ureigenen Mittel und
GesetzmalRigkeiten ...entstanden sind ... Kon-
krete Malerei und Plastik ist die Gestaltung von
optisch Wahrnehmbaren. lhre Gestaltungsmit-
tel sind die Farben, der Raum, das Licht und
die Bewegung. Durch die Formung dieser
Elemente entstehen neue Realita-
ten...Konkrete Kunst ist in ihrer letzten Konse-
quenz der reine Ausdruck von harmonischem
MaR und Gesetz ...*". 1949 benennt Max Bill
das Ziel der Konkreten Kunst wie folgt — und
hierauf spielt der Ausstellungstitel an und wen-
det ihn dann doch in eine andere Richtung:



,<das ziel der konkreten kunst ist es, gegenstande
fiir den geistigen gebrauch zu entwickeln, ahnlich
wie der mensch sich gegenstande schafft fiir den
materiellen gebrauch ... konkrete kunst ist in
ihrer letzten konsequenz der reine ausdruck von
harmonischem maf} und gesetz. sie ordnet sys-
teme und gibt mit kiinstlerischen mitteln diesen
ordnungen das leben ... sie erstrebt das univer-
selle und pflegt dennoch das einmalige. sie
drangt das individualistische zurtick, zugunsten
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des individuums“™™".

Ob nun der Begriff des Geistes, wie er in dem
Max Bill-Zitat ,Das Ziel der Konkreten Kunst ist
es, Gegenstande fiir den geistigen Gebrauch zu
entwickeln, ahnlich wie der Mensch sich Gegens-
tande schafft fiir den materiellen Gebrauch” auf-
scheint, im Sinne des Hegel-Lesers van Does-
burg und damit im Sinne der Hegelschen Vorstel-
lung von subjektivem, objektivem und absolutem
Geist zu verstehen ist oder im Sinne des von
theosophischen Vorstellungen beeinflussten
,Geistigen in der Kunst“ von Wassily Kandinsky,
muss an dieser Stelle offen bleiben. Vielleicht
genugt es aber festzuhalten, dass zumindest der
Konkrete van Doesburg eher an den griechi-
schen noos bzw. nous-Begriff denkt, wenn er in
seinen Erlauterungen zur Entstehung des Kunst-
werks schreibt: ,Vor seiner materialen Verwirkli-
chung existiert das Kunstwerk bereits vollstédndig
im Geist. Folglich muss sie eine technische Per-
fektion aufweisen, die der Perfektion des geisti-
gen Entwurfs entspricht. Sie darf keine Spur
menschlicher Schwache zeigen: kein Zittern,
keine Ungenauigkeit, keine Unschlissigkeit,
keine unvollendeten Partien usw usw... Wenn
man eine gerade Linie nicht mit der Hand ziehen
kann, nimmt man dazu ein Lineal.
Schreibmaschinenschrift ist klarer, lesbarer und
schoner als Handschrift.

Wir wollen keine kiinstlerische Handschrift.
Wenn man einen Kreis nicht mit der Hand zeich-
nen kann, nimmt man dazu einen Zirkel.

Alle vom Intellekt zum Zwecke der Perfektion
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erfundenen Hilfsmittel werden empfohlen“™.

Mit der Vorstellung einer durch Gott vermitteln-
den Geistbegabung hat diese Vorstellung nichts
mehr zu tun. Der Kunstler versteht sich als véllig
autonomes Subjekt. Und Konkrete Kunst ist
allein und ausschlieRlich ein Produkt des ord-
nenden Geistes.

Helmut A. Muller

"vgl. dazu und zum folgenden: Niklas
Luhmann, Die Kunst der Gesellschaft,
Frankfurt 1996

"Ebd., S. 218

" Ebd., S. 227

Y vgl. dazu ebd.

' ebd., S. 228

Y ebd., S. 228f

Vi ebd., S. 229

Vil abd., S.241

" ebd., S.225

*ebd., S. 229

“ Manfred Oeming, Geist/ Heiliger Geist, Il
Altes Testament, RGG*, Band 3, Tlbingen
2000, Sp. 563f

¥ James D. G. Dunn, Geist/ Heiliger Geist,
Il Neues Testament, RGG*, Band 3, Sp.
565f

*"vgl. dazu Langenscheidts GroRworter-
buch Menge-Githlin, Griechisch-Deutsch,
Berlin, 1967%°

* ebd.

*1. Konige 18, 11f

“Theo van Doesburg u.a, Base de la pein-
ture concréte, in Art Concret, Paris, 1,
1930, Seite 1ff, zitiert nach Kunsttheorie im
20. Jahrhundert, hgg. von Charles Harrison
und Paul Wood, Ostfildern-Ruit, 1998,
Band 1, S. 441ff

! Max Bill, 1936, zitiert nach dtv-Lexikon
der Kunst, Band 1, Miinchen, 1986, S. 565f
* Max Bill, Katalog Konkrete Kunst, 1949
** Theo van Doesburg, aaO., S.1f
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Polytechnic, England, Diplom
Bildende Kunst

1990 Schaffensperiode beim Cyprus
School of Arts, Paphos, Zypern,
Serpong, West Java, Indonesien

1991 Freischaffende Kiinstlerin in Reut-
lingen, Atelier in der Planie

1994 Atelier auf der Friesenheimer Insel,
Mannheim

Gast-Studentin bei Christa Naher
an der Stadelschule Frankfurt

1996 Atelier in der Malzfabrik, Schries-
heim

seit 1998 Kindererziehungsphase

2005 Praktikum im Malersaal National

Theater Mannheim
Lebt und arbeitet in Nieder-
Liebersbach

Figure Icon 1-2 2005/06

Wenn man die vielen Schichten, die das eigene
Leben umhillen, eine nach der anderen abzie-
hen kdénnte, - von der oberflachigsten bis zur
innigsten Schicht, so etwa wie die Schichten
einer Zwiebel — was bliebe von uns brig? Von
unseren Verblendungen, Urteilen und Identitaten
abgeldste, was fanden wir am Grund unseres
Daseins?

Vielleicht nur ein Geflihl — wie ein ,Ur-Gefuhl“
oder ,Ur-Zustand“ — das uns durch das Leben
begleitet. Wir mdgen es splren oder nicht spl-
ren, aber es beschreibt unser Essenz — namlich
das was es bedeutet, Mensch zu sein.




Helen Cronin

Bilder der traditionellen lkonographie haben mich
als Malerin inspiriert, weil diese kontemplativen
Bildflachen uns ermdglichen, eine Spur von un-
serem ,Ur-Zustand“ wieder zu erkennen. Von
solchen Bildern geht eine Kraft aus, die nicht
primar mit dem Kopfverstand, sondern vielmehr
mit dem Herzensverstand empfangen wird.

So findet eine wirkliche Begegnung statt, wenn
der Betrachter, aufgeschlossen und frei von kon-
ventionellen Betrachtungsweisen, dem Bild das
entnimmt, was er fur seinen individuellen geisti-
gen Gebrauch nétig hat.

Meine Arbeit |1adt den Betrachter ein, Bildmotive
vielfaltig statt einseitig zu interpretieren. Die Be-
deutung einer liegenden Figur ist umfassend und
deutet zugleich auf Schlaf, Verwandlung, neues
Leben und Tod hin.

Im Bild wie im Leben bestehen Polaritaten wie
Fille — Leere, Hell — Dunkel, Raum — Enge, Fla-
che — tiefe, ruhe — Dynamik, Verganglichkeit —
Ewigkeit. Diese Kontraste bilden die heile Span-
nung, die das Leben im Gleichgewicht halt.




Helen Cronin

Ausstellungen (Auswahl)

1991 in Zusammenarbeit mit der FrauenZei-
tung Siidwest, Reutlingen

1993  Galerie Incognito, Heidelberg

2003 Montessori Kindergarten, Heidelberg

2004 Artworts im Alten Rathaus, Birkenau0O

Mitgliedschaften

,Freie Liste bildender Kunstlerlnnen Tubingen
und Region

»Artworks“ Gruppe Birkenau

Gemeinschaft Christlicher Klnstler - Erzdiozese
Freiburg



Matthias Dampfle

1961 geb. in Mullheim/Baden
1977-80 Steinmetz- und Bildhauerlehre in
Freiburg

1980-82 Mitarbeiter bei freischaffendem
Bildhauer (H. Lutz, Breisach)
1982-88 Akademie der bildenden Kiinste
Karlsruhe bei Prof. W. Loth, Prof.
HI. Klingenhdller, Prof. K. Fritsch
seit 1986 freischaffend in Freiburg

,... oder so” 2005/06

Die Plastiken sind aus einem dunkel schleiffahi-
gen Beton gegossen. lhre Oberflachen sind mit
einer rotierenden Diamantnadel bezeichnet,
welche helle Linien im dunklen Material hinter-
lasst.

Im Reich meiner Méglichkeiten, genannt Leben,
wird die Erfahrung zum unliebsamen Begleiter.

Auch die Maus wirde auf die Katze verzichten,

um in Unwissenheit dem Weiteren entgegen zu
fiebern.




Matthias Dampfile

Stipendien / Preise / Auszeichnungen

1995 Stipendium der Kunststiftung
Rheinland-Pfalz in Edenkoben

Werke in 6ffentliche Sammlungen

Forschungszentrum Karlsruhe
Regierungsprasidium Freiburg

Landkreis Breisgau-Hochschwarzwald
Bundesforschungsanstalt fir Ernahrung Karlsru-
he

Kultusministerium Rheinland-Pfalz

Projekte im 6ffentlichen Raum (Auswahl)

1985 Nashorn, Faust Gymnasium Stau-
fen

1986 Tatortbeschreibung, Post Hinterzar-
ten

1989 3 x Bogart, Post Titisee

1988-90 Einstein unterhielt sich mit Leonar-

do, Forschungszentrum Karlsruhe

1990-91 Bonsai Denkmal, Victor von Schef-
fel Villa Radolfzell

1992-93 Teutonic Traffic Tower (TTT), Bad
Sackingen

1994-95 Bildwerk fiir den Humanisten Jo-
hannes Reuchlin, Pforzheim

1996 Novemberwerk, Freiburg

1997 Teil einer geometrischen Welt,
Durbach

1998 Geometrischer Apfelbaum, Nieder-
rimsingen

Ewa, Universitatsklinikum Freiburg

Chorraumneugestaltungen

1994 Kath. Kirche Odsbach
1995 Kath. Kirche St. Georg Berghaup-
ten

1997 Kath. Kirche HI. Kreuz Munchweier
1998 Kath. Kirche HI. Dreifaltigkeit O-
fenburg
Klinikkapelle Offenburg
1999 Kath. Kirche St. Nepomuk Kehl
2002 Kapelle Aenne-Burda-Stift Offen-
burg

Ausstellungen (Auswahl)

1985 Rohe Eier, Radbrunnen Brei-
sach/Kunstverein Rastatt

1986 Neun Schililer von Loth — Homma-
ge an einen Akademielehrer,
Darmstadt

1987 Skulpturenausstellung
Stadt. Galerie Schwarzes Kloster,
Freiburg

1990 Trans 4 matio, E-Werk Freiburg

1991 Gemeinschaftsausstellung E-Werk
Freiburg

Beispiele bildender Kunst der
Gegenwart, Prinz Max Palais
Karlsruhe

1992 Mit zwei spiel drei, Stadt. Galerie
Schwarzes Kloster, Freiburg
Kunstlerbund Baden-Wirttemberg,

Stuttgart

1993 Gemeinschaftsausstellung E-Werk
Freiburg
Kinstlerbund Baden-Wirttemberg,
Heidelberg

1994 Klnstlerbund Baden-Wirttemberg,
Karlsruhe

1995 Werkausstellung Kinstlerhaus
Edenkoben

1996 Galerie Lauper, Allschwill/CH
Kinstlerbund Baden-Wirttemberg

1997 Kunstverein March

1998 Galerie Lauper, Allschwill/CH

1999 Markgrafler Museum Mullheim

1999 Klnstlerbund Baden-Wiurttemberg

2000 99 Standpunkte, Langenhagen

Hannover

2001 Skulpturen im Park, Denzlingen
Nachschlag, Denzlingen
Kinstlerbund Baden-
Wirttemberg, Karlsruhe

2002 Regionale, Stapfelhus Weil am
Rhein

2003 Kunst in der Klinik, Bad Krozin-
gen
Regionale, Kunstverein Freiburg

2004 Dreidimensional (Plastiken,

Skulpturen, Objekte aus Samm-
lungen der Landkreise Baden-
Wirttemberg, Wanderausstellung
2005 Von A bis Z Kunstlerbund Baden-
Wirttemberg, Karlsruhe

Mitgliedschaften

Kinstlerbund Baden-Wirttemberg
Gemeinschaft Christlicher Kiinstler - Erzdiéze-
se Freiburg

Literatur (Auswahl)

»aus unserem schaffen” Heft 16/ 2004
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